iibermalt es anschlieBend. Dadurch ent-
slehen mehrere, sich iiberlagernde Bild-
schichten. In einem weiteren Arbeitspro-
zef} verteilt er iiber der gesamten Bildfli-
che Quarzsandgranulate, die auffillige
Spuren hinterlassen. Dann folgt der Auf-
trag durchsichtiger Farbschichten. Erst
ganz zum Schiul collagiert Brisson die
Vignette mit zarten Figuren auf, damit
der aggressive Quarzsand sie nicht be-
schédigt. Thr Motiv wird zuniichst in Ple-
xiglas graviert und anschlieend in meh-
reren Exemplaren abgezogen. Letztlich
werden alle Papierschichten inklusive der
Vignette durch die Druckerwalze gepreft.

Das zusitzliche Uberarbeiten von
Hand unterstreicht den Originalcharakter
der Blitter. Die arbeitsintensive Bearbei-
tung seiner Grafiken erklirt Brisson fol-
gendermaflen: ,JIch mdchte mit meinen
Bildem in die Tiefe gehen. Es gibt viele
Etappen, wo ich anhalten kénnte, aber
ich mul} so lange weitermachen, bis der
Bildgrund {ibervoll ist.”

In seinen frilhen Arbeiten mischte
Brisson die Karten der Geschichte neu.
Volterra und friihzeitliche Hohlenmalerei-
en beeindruckien ihn nachhaltig. Er for-
mulierte seine figuralen Geschépfe zu-
niichst als Strichménnchen, die an arche-
typische Zeichen aus der Menschheits-
geschichte erinnern. Rauher, rissiger erd-
farbener Grund evoziert verwittertes
Mauverwerk. Durch Unebenheiten und
Verwitterungsspuren muten seine frithen
Radierungen wie urzeitliche Szenen an.

In seinen neuesten Werken haben sei-
ne Personendarstellungen vornehmlich
narrativen Charakter. Der Kiinstler begibt
sich stets in Beziehung zu symbolischen
{iberirdischen Wesen, die schwindelerre-
gende Drabiseilakte durchfithren oder
versuchen, ihr Gleichgewicht in einem
leeren Raum zu halten. In wenigen Stri-
chen sind seine Figuren auf klare UmriB-
linien beschriinkt - poelische Kreaturen,
die sich als Akrobaten und Traumiiinzer
im Zentrum der Leinwiinde und Papier-
collagen wiederfinden. Seine Geschépfe
stehen am Abgrund, ihre Bewegungen
scheinen haltlos, gefihrlich bis zu dem
Punkt, wo ein falscher Schritt den freien
Fall bedeutel. Nicht nur den Figuren ist
der Spal} am Spiel und gleichzeilig auch
am Risiko anzumerken. Brisson steigert
das ganze moch durch die Titel: ,Nir-
gendwo® oder , Jagd nach den Sternen®,

Frithere Auflagen hatten grifere
Stlickzahlen, mittlerweile hat der erfolg-
reiche Kiinstler sie jedoch auf 15 bis 20
Exemplare beschrinki. Brisson arbeitet
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In seinen Gemiilden ver-
wendet Brisson auch
Schablonen, etwa bei ,La
Dentelitre® (1999, O1 auf
Leinwand, 100 x 100 cm)

auch gerne vor Ort auf groBflichigen
Wiinden. Bei einem Pariser Couturier im
Marais rahmt ein langer Fries seiner zart-
gliedrigen Figurinen den Showroom ein.
Der iiberaus produktive Tausendsassa in
Furopa und Ubersee erklirt seine Ar-
beitsweise: ,,Als Kiinstler mu3 man serids
arbeiten, aber manchmal auch Pirouetten
drehen koénnen.” So macht er sich auch
mit humorvollen Titein oftmals {iber sei-
ne eigenen Werke lustig, wie bei ,Ente a
I'orange® oder ,,Es bringt nix zu rennen®
oder ,,.Der pressierte Mann".

Als Autodidakt fand Brisson - gebo-
ren ist er am 11, Juni 1955 - zur Malerei.
Bereits mit 20 Jahren hatte er seine erste
Ausstellung im Musée Charles Peguy in
seiner Heimatstadt Orléans. Drei Jahre
spiter wird er im Atelier Pasnic in Paris
mit der Carborundum-Technik vertraut.
Dann lebt er zehn Jahre in Paris und
zieht mit seinem Atelier ofimals um, aus-
gehend vom Montmartre ins Marais und
dann in den Pariser Vorort Sévres. Seit
einigen Jahren lebt er in der Camargue
in einem Bauernhaus, das sich in die ru-
hige Landschaft einfiigt, in bewegliche
und flichende Linien der Horizontalen,
die ihn landschaftlich viel mehr begei-
stern als Berge. Im chemaligen Weinkel-
ler hat er sein Atelier eingerichtet. ,Ich
mag llache Landschafien, die verflihren
viel eher zum Triumen. Barrieren sind
nichts fiir meine Phantasie.” In Stidfrank-
reich entwickeln sich seine Leinwiinde,
grafisch setzt er seine Ideen in Paris im
Atelier Pasnic um.

Brisson folgt nicht der Mode des
schnellen, auswechselbaren Konsums der
Kunstwerke - er mochte seine Blitler
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nicht mit Stecknadeln an die Wand ge-
pinnt wissen. Viel mehr schiitzt er eine
schine Rahmung unter Glas, denn sie
liBt seine Grafiken geheimnisvoller er-
scheinen: ,Die briichige Oberfliiche regt
zwar den Tastsinn des Betrachters an,
aber man muB ein Blatt nicht anfassen,
um die ihm innewohnenden Schwingun-
gen erfassen zu konnen.”

Seit 1994 vertritt ihn in Paris die Gale-
rie Thierry Spira, die in einer der kleinen
Gassen des Kiinstlerviertels Saint-Ger-
main liegt. Seit vier Jahren entwickelt
Brisson zusammen mit dem Galeristen
ein neues Konzept fiir Papierarbeiten in
kleinen Auflagen. Zur SAGA 1998 brach-
te Thierry Spira eine Mappe mit Litho-
graphien heraus.

Brisson ist auBerhalb Europas Gren-
zen viel bekannter als innerhalb, Seit 20
Jahren veranstalten Galerien in New
York, Los Angeles und San Francisco re-
gelméBig Ausstellungen. Seine Schopfun-
gen hingen in Museen und in 6ffentli-
chen Sammlungen, etwa im Kunst-
museum Fort Lauderdale in Florida, im
Jiidischen Museum in New York und im
Museum Georges Pages in Los Angeles.
1999 erhielt der Kiinstler eine Einzelaus-
stellung im Museum Gelsenkirchen, da-
nach hingen seine Werke in Galerien in
Berlin, Miinchen, Aachen, Kdln und
Wilrzburg. Dr. Elke Pastré

Die neuesten Arbeilen von Jean-Ma-
rie Brisson sind bis 8. August 2000 in
der Gallery Rivington, London, zu se-
hen.
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Grafiken von Pierre=Marie
Brisson sind vibrierende
Blitter, die von der Gleich-
gewichtsfindung des Men-
schen mit lyrischen Themen
erzihlen. Seine volumen-
haften Radierungen druckt
er in Paris im Atelier Pas-
nic, eines der wenigen, die
auf die Carborundum-Tech-
nik spezialisiert sind. Bris-
son entwickelt diese Technik
fiir sich weiter, und jedes
seiner Blitter arbeitet er
nach dem Druck nochmals
von Hand nach. Seine
neuesten Arbeiten werden
bis 8. August in der Londo-
ner Galerie Rivington aus-
gestellt.

Mechrere Papier- und
Farbiiberlagerungen
charakterisicren dic
Arbeit ,,Petite chose
bleue* (Anflage 15, 5
Kiinstlerabziige, 50 x
32 em)

Pierre-Marie Brissons Grafiken mit Hilfe der

Carborundum-Technik

Akrobaten am Abgrund

Seit einigen Jahren hat sich Jean-Maric Bris-
son in der Camargue ein Atelier eingerichtet
und bannt dort seine Traumtinzern gleichen-
den Figuren auf das Papier.

Foto: Dorian Rollin
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ean-Marie Brissons charakteristi-
|Jschc gralische Technik mit ciner

reichen Textur JaBt stets dic Spu-
ren der Zeit erkennen. Séimitliche Un-
ebenheiten im Papier oder der Druck-
platie erscheinen wic cin Relicf, denn
der franzOsische Kiinstler benutzt dik-
kes handgeschoplies Papier als Unler-
grund. Seine Grafiken zeigen den glei-
chen Duktus wie seine Leinwinde. Ein

weiteres Hauptaugenmerk gilt der Aus-
wabhl_ceiner Farhen_jind _deoan. Micchiin-

gen, wobei er meist zwei, hochstens
drei T'arbtone verwendet. Oftmals i3t
er auch die beigen Tone des Basispa-
piers durchscheinen.

Seine Vorgchensweise lehnt sich an
die Carborundum-Technik an, die 1967
von Henri Goelz entwickelt wurde. Hier-
bei werden grob- oder feinkérige Carbo-
rundum-Granulate mit einer harzartigen
Paste vermischt. Diese Masse, auf einer
Metallplatte aufgetragen und erhitzt, kann
anschliefend mit verschiedenen Werk-

zeugen bearbeitel werden. Dann  wird
fliissige Farbe aufeetragen. Die Carbo-
rundum-Partikel saugen deren Feuchtig-
keit auf und sorgen dafiir, daf3 die Farben
nicht bis zur Metallplatte durchdringen,
Dementsprechend entsteht eine Vielzahl
von Farbnuancen und Strukturen. Bei
diesem Verfahren wird nicht mehr in die
Platte geritzt, sondem sie wird mit fein-
kémigem Material bedeckt, um Vertie-
fungen zu schaffen. Das ncuartige Prinzip
Sornmt cepralem Nalsm engeeeen SN0
Anwendungsmoglichkeiten sind fast un-
endlich, und dementsprechend kann je-
der Kiinstler die Technik gemil3 seinem
‘lemperament flir sich cinsetzen.

James Coignard, Joan Mird, Antoni
Clave oder Max Paparl entwickelten Ra-
dierungen auf diesec Weise. Brisson inter-
pretiert das Verfahren auf seine Ari: Statt
Carborundum  verwendet er weilen
Quarzsand. Zunichst beklebt er das relie-
fierte Untergrundpapier mit handbemal-
tem Velin-, Pack- oder Schreibpapier und
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